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CENOGRAFIA

Antonio Castelnou




APRESENTACAO

< Denomina-se CENOGRAFIA a arte e
técnica de criar, projetar e dirigir a execugao de
cenarios para espetaculos de teatro, cinema,
televisao e sfiows em geral. Por se tratar de
uma atividade de criacao artistica €, ao mesmo
tempo, de desenvolvimento técnico,
corresponde a uma das areas afins dos cursos
de graduacao em arquitetura, artes cénicas e
desenho industrial (design).



+ Pode-se definir
CENOGRAFIA como o
conjunto de elementos

pictoricos, plasticos e
técnicos que permitem
montar uma apresentacao
teatral ou qualquer outro
tipo de espetaculo, como R&" & R
desfiles, shows musicais B4R )T
ou eventos festivos. W@ oo =i




<+ A partir da
CENOTECNICA,

a cenografia permite a

~ preparacao de ambientes
para serem filmados —
com pinturas, projecoes,
iluminacdes, mobiliario e
objetos de cena, etc. —
e/ou servirem de palco
para acontecimentos de
variadas naturezas.




+» CENARIO é o arranjo expressivo de um espaco
arquitetonico, no qual os diversos materiais — teloes,
bambolinas, bastidores, moveis e aderecos — e efeitos
cénicos — formas, volumes, luzes, cores e sons — estao
destinados a criar a realidade visual ou atmosfera
do ambiente onde decorre uma

?lag'ggf')a PR acdo dramatica ou cena.

Cenario de O Avarento (2006)

Cenario de Nao Sobre o Amor (2008)




EVOLUGCAO HISTORICA

+ A ideia de cenario no teatro ocidental nasceu
na antiga Grécia, por volta do seculo V a.C.,
embora as unidades de acao, lugar e tempo da
tragedia grega tenham simplificado bastante os
problemas cenotécnicos se comparados a hoje.

+» Naquela epoca, a CENOGRAFIA reduzia-se a
fachadas de palacetes, templos e tendas de
campanha, com alguns mecanismos que
produziam efeitos especiais e enrigueciam

0 aspecto visual de um espetaculo.



Eciclemas

« Os principais elementos
cenotecnicos gregos eram:

Skene: barraca simples
de madeira e pano onde
o ator se trocava);

Ekiclema ou Eciclema:.

dispositivo que improvisava
ao publico uma cena ocorrida
no interior do palacio);

Mecane (mecanismo que
elevava deuses e herois)
ou 7eologeion (que
fazia descer a cena : 3 —_—
uma divindade); e Sl Yal mrrERR
- Alcapoes (faziam subir ao 8 =
palco sombras de mortos).

-

Mecane



Théatron
(plateia)

Orkhéstra
(palco)
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Proskénion i Paraidoi
(proscénio) (acessos laterais)



Teatro grego

e Formado por um circulo central
envolvido por um anfiteatro em
degraus (teatro de arena);

e Carater religioso, abordando
historias de deuses e herois, em
honra ao deus Dionisio;

e Lugar de reuniao da comunidade,
sem divisoes por classes sociais;

e Uma so pessoa escrevia o
texto, montava o palco e era ator,
vivendo varios personagens:

a partir de Sofocles (497-406
aC), comecaram a surgir autores
gue escreviam para outros atores.

Periactos (peraktoi)



Teatro de Epidaurus
- Capac. 20.000 pessoas

(Séc. II-I aC, Epidauro - Grécia)

Teatro Antico di Taormina | %&
Capac. 10.000 pessoas

(Sécs. III-IT aC, Sicilia - Italia)
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Teatro de Dyonisius
Capac. 17.000 pessoas
(Séc. V aC, Atenas - Grécia)



% Quanto a Roma antiga,

0 cenario acompanhava

a construcao faustosa dos
teatros, buscando sempre o
impacto visual do luxo e da
riqgueza. Como na Grécia,

LMF havia uma parte construida
e YR (/achadas de palacios) e
= s outra movel (maquinismos).
W —arx E importante observar as
2 diferencas basicas entre o
. @ teatro grego e 0 romano.
A« /
Teatro de Marcello

(13-11 aC, Roma — Italia)



Teatro romano

e Formado por um semi-circulo
lateral e em um edificio fechado;

e Carater laico, temas familiares e
amorosos, atraves dos generos
comédia e tragedia;
scaenae

P g e Lugar de divertimento, com
X separacao entre classes sociais;

e Varios atores contracenam
segundo um texto escrito por um
autor inicialmente grego: o publico
preferia géneros mais vulgares,
como a pantomima e
espetaculos circenses.

ulllll‘llll;lllllll'vllu




Elementos Teatro grego Teatro romano

estrutura as arquibancadas descansavam sobre uma as arquibancadas descansavam sobre um
encosta natural (de uma montanha) sistemas de arcos e bovedas

orquestra circular, 0 coro atuava na orquestra semi-circular, 0s atores ndo atuavam na
orquestram servia de assento aos personagens
principais

acesso dos atores  0s parodos estavam ao ar livre 08 parodos estavam cobertos

procénio plataforma de 3 a 4 metros, na qual atuavam 0s

atores quando se independizavam do coroque  movimentavam por ele, mas realmente nao
estava na orquestra aluavam neste espago

portico . 50 nos teatros romanos havia um edificio junto
a0 teatro, que era chamado de portico. Servia
de refligio aos espectadores em caso de chuva

hipocénio - 50 nos teatros romanos existia um subterraneo
que servia para quardar a maquinaria

Teatro de Aphrodisias
Teatro de Capac. 3Q.000 pessoas
(Sec. I dC, Caria

. Kom El-Dekka I :
Turquia)
*= Capac. 800 pessoas

& (Séc. IV dC, Alexandria - Egito)
TN
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< Durante a IDADE MEDIA,
nao se construiram teatros
e representavam-se apenas
passagens biblicas, em D
geral dentro das igrejas - - 20 WP
ou nas vias publicas.
Deste modo, o proprio
interior das igrejas e o
altar serviam de cendrio. | /Em % SEE=L
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A casa

A verdade, descendo
dos bispos g

do ceu em uma
nuvem ‘:’«l
. 5 Tl ""'..

Montagem Cénlca de Paraiso

O Mistério da Paixdo We;
@, (1547, Jardins do Castelo do #el
e Duque de Arschot, €
Valenciennes - Franga) (=

% Por volta do seculo IX d.C., quando o drama
contaminou-se de elementos profanos, o
teatro passou a ser encenado no ADRO

das igrejas, sendo emoldurado pelos porticos.




< Com o tempo, as pecas teatrais medievais tornaram-
se muito extensas e com varios personagens, o que
fez com que elas fossem representadas em pragas
publicas. Surgiu o PALCO SIMULTANEO, no qual:

2835, -
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(Mansion)

Palco processional

v Diversas indicacdes sumarias
justapunham-se ao longo de um estrado;

v Um simples portao sugeria uma cidade,
uma pequena elevacao simbolizava uma
montanha, e assim por diante;

v No canto esquerdo do estrado, uma
enorme boca de dragao servia para a
passagem de demonios e para conduzir
a0 inferno os pecadores; e

v No canto direito do estrado, acima do
chao, situava-se o paraiso.



<« No RENASCIMENTO,

O teatro recuperou seu
antigo brilho, passando a
ser considerado uma arte
erudita e ganhando um

| edificio especial, com

= 8 divisOes hierarquicas.

#* . O modelo classico foi

## bastante copiado, incluindo
#“1 suas ordens arquitetonicas.




% No seculo XVI, arquitetos
baseados nos textos
vitruvianos criaram a SALA
A ITALIANA, em que o
palco passava a ser
separado da plateia. Nele,
um cenario fixo (ruas e
palacios) era construido
em perspectiva, geralmente
com um Unico ponto de
fuga e apresentado como
um quadro.

- éatro allAntica
(1588/90, Sabbioneta - Italia)
Vincenzo Scamozzi (1552-1616)



< Na cenografia renascentista, recriava-se paisagens
urbanas ou campestres ao fundo do palco, conforme
o tipo de encenacgao, fosse ela tragédia ou comeédia.

Teatro Olimpico
(1579/80, Veneza - Italia)
Andrea Palladio (1508-1580)



<+ As PERSPECTIVAS
sucessivas que apareceram
no seculo XVI em diante
tinham o objetivo de
alargar ilusoriamente o
espaco onde se desenrolava
3 acao cénica, o que dirigiu
as primeiras cenografias
elaboradas pelo arquiteto
Baldassare Peruzzi
(1481-1536) e seu
discipulo Sebastiano
Serlio (1475-1555).




(10 RN Yo

it

Scena Tragica

T IREANIN H

=

A CHA

ca

M/

Scena Co

Scena Satirica

10

Sebastiano Serl

(1475-1555)



+ No seculo XVII, importante
papel desempenharam os
irmaos Ferdinando (1657-
1743) e Francesco Galli
Bibiena (1659-1739), os
guais introduziram os
cenarios em perspectiva
diagonal ao invés de central.
Junto a seus filhos,
percorreram toda a Europa,
projetando teatros, cenarios
e maquinarios de cena.

Ferdinando E& =217

Galli Bibiena
(1657-1743)




iena

1739)

Francesco Gall

(1659
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< Relativo ao reinado de
Elizabeth I (1533-1603),

o TEATRO ELISABETANO
teve grande vitalidade e
originalidade, sendo sucesso
comercial e popular por mais
P VSN de trés quartos de seculo:

‘ "’”*‘“"35‘*’25”‘3“'?“5‘““1**5?‘ Ml da representacao de Gorboduc
; de Thomas Sackville (1536-
1608) e Thomas Norton
(1532-1584), em 1562; a
proibicao dos teatros pelo
Parlamento puritano, em 1642.




‘William
Shakespeare
(1564-1616)

Hamlet
(1599/1601)

/’Q more this Wy dnd
ieapy: z/,w orihapd wall
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TETLTITITLS Ricardo II (c.1595)




+ Na Inglaterra, as criacoes do
teatro elisabetano coincidiram
com a construcao de teatros

__"
bk

permanentes, cujo maior exemplo EE s A Ea
foi 0 londrino GLOBE THEATRE EEN\SRSRES\ #2
(1599), incendiado e reconstruido ML TP TAR
em 1613, demolido em 1642 e
novamente e construido em 1997.




/s ‘ + Apesar de sua diversidade,

SISl & possivel delinear algumas
’ s! ® caracteristicas do TEATRO
o\ INGLES desse periodo:

e Estilizacao do cenario;
e Interligacao entre o tragico
e 0 cOmico;

e Predilecao pela violéncia e

Hlog o tema da vinganca;

Esisny - =l e Anglstia metafisica dissimulada
TR il por um grande apetite pelo

prazer e pelo conhecimento; e

e Mistura de truculéncia verbal
com refinamento poético.




« A partir do século XVII, .
a arte teatral teve varios §ii
desenvolvimentos, como
0 surgimento de outros
géneros (autos, farsas e
satiras), cada qual com uma
estrutura peculiar de narragao £
e consequente cenografia. 3

+ Até entao, a TEATROLOGIA
ja se dividia claramente em S i
dramaturgia, cenografia e i S
encenacao propriamente dita. %




Giovanni Paolo Pannini
(1691-1765)

< Aluno dos Bibiena,
o pintor e cenografo
Giovanni Paolo Pannini
(1691-1765) tornou-se o
primeiro dos grandes
vedustiti, indo bem além
da minuncia topografica
em suas vistas de Roma,
suas composicoes com
ruinas imaginarias e suas
representacoes de
cortejos e festas.




Louis-Léon
de Brancas
(1733-1824)

Interior da Comédie-Francaise
(Paris, Franca)

: (*?v 3!‘ 3"'?3
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+ Ate 1650, os espectadores mantinham-se sempre
agrupados na plateia e em pé¢, a partir de quando
se comecou a colocar algumas poltronas sobre o
palco destinadas a grandes personalidades.



Moliere
« Na Franca, em 1759, o 22
Conde de Lauraguais Louis-
Léon de Brancas (1733-
1824) concedeu aos atores
da COMEDIE-FRANCAISE
(1680-1793) — a companhia
estatal de teatro fundada
por Luis XIV (1683-1715) - % e
o direito de permitir ou nao (A =X
que uma parte do palco e o gm
fosse ocupada por B S i o
espectadores. Depois disto, | 4 i

iniciou-se a instalacao de TR N R A 2

poltronas também na plateia. "



Otto Bruckwald (1841-1917)
Bayreuth Theatre (1876, Baviera
- Alemanha) Capac. 1.500
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« A grande construcao
G 2 arquitetonica de cenarios
e ———— % barrocos dava-se muito

T SEEE GG 4 B mais em OPERAS do
gue em pecas teatrais.

Entre tantas colunas,
~arcos, frisos, cupulas e
~ perspectivas, a presenca

humana se reduzia
quase ao minimo, so se
fazendo sentir pelo
canto vigoroso.




% Foi no século XVIII que surgiram os chamados
BASTIDORES ou COXIAS, que sao corredores
que contornam a cena, no palco, fora das vistas dos
espectadores, conformando a caixa do palco e ocultos

pelos panos laterais que acompanham o telao ao fundo.

Bastidores (Backstage)






< Importante papel teve o
compositor alemao Richard
Wagner (1813-1883),
principalmente devido ao
seu conceito de unidade
teatral, que aumentava a
distancia entre palco e
plateia, acentuando o
carater ilusionista do
espetaculo, e propunha que
se estabelecesse uma
relacao magica entre publico
e cena: o GOLFO ou
ABISMO MISTICO.

Richard
Wagner




_ Antonio Basoli

% No inicio do século XIX,
inaugurou-se a busca da
REALIDADE HISTORICA

y

. nos cenarios, tornando a
. /Wé »  pesquisa uma atitude
(==&l obrigatoria ao se encenar

um texto dramatico.

+ A CENOGRAFIA deixou
de ser um mero elemento
decorativo — de apoio aos
atores — para se tornar
fundamental no conjunto

Cenario para La Gazza Ladra do espetaculo.
(1819, Bologna - Italia)




André Antoine
(1858-1943)

Encenacao de Os Teceloes (1892)
de Gerhart Hauptmann
(1862-1946)

» .

Encenagao de La 7erre (1900)
de Emile Zola (1840-1902)

<+ No TEATRO REALISTA, buscava-se construir no
palco um ambiente que reproduzisse fielmente a
realidade. O francés André Antoine (1858-1943),
criador do 7héatre Livre (1887), chegou a utilizar
pedacos de carne no cenario de um agougue.



< Em 1896, Carl
Lautenschlager (1843-
1906) desenvolveu em
Munigue (Alemanha) o
CENARIO GIRATORIO
(Drehbdhne) — um antigo
sonho teatral que,
acionado por eletricidade,
acabou se difundindo por
todo o mundo, sendo
usado ainda hoje.




CENOGRAFIA MODERNA

% A questdo da ILUMINACAO
foi fundamental para a
modernizacao do cenario, uma
que, feita tradicionalmente por
velas desde 1785 e a gas por
volta de 1845, tornou-se
importante elemento cénico
com a introducao da energia
elétrica, em cerca de 1895, a




< Iluminado, o palco
mostrava suas
imperfeicoes, como o telao
pintado e os rochedos
feitos de papel, tornando
obsoleta a magia
cenografica tradicional, o
gue trouxe a necessidade
de se criar Novos recursos
cenotécnicos, levando ao
TEATRO SIMBOLISTA.




I (1377-1960)

43—

< As bases da CENOGRAFIA
MODERNA nasceram da
OpOSiCao a rigidez das regras
classicas e das imposicoes do
realismo, a partir das ideias
simbolistas e expressionistas.

+ Paul Fort (1872-1960),
criador do 7hédtre des Arts
(1890), foi um dos primeiros
que, sob influéncia do
SIMBOLISMO, voltou-se

para cenarios meramente
sugestivos.



% Foi o cenografo suico
Adolphe Appia (1862-
1928) quem primeiramente, =
ao contrario da estética
realista, utilizou-se de
elementos expressivos e
simbolicos do teatro, como
a musica, a iluminacao e
a atmosfera, ao inves de
apelar para a realidade.

Adolphe Appia
(1862-1928)



« Estudando todos os elementos
teatrais, Appia viu a necessidade
de considerar o espaco cenico
como um ESPACO VIVO a ser
trabalhado segundo todas suas
dimensoes (verticalidade,
horizontalidade e profundidade).

+ Eliminando a iluminacao de
palco, além da cortina, acabou
concebendo cenarios estilizados ao
extremo, compostos apenas por
escadas e objetos geométricos.




Edward Gordon Craig

+ Ja o cenografo inglés Edward
Gordon Craig (1872-1966)
defendia a ideia de que o
diretor deveria ser um criador
completo, unificando todos os
aspectos do espetaculo.

« Opondo-se ao realismo,

(1872-1966)

concebeu cenarios onde a
natureza e as coisas eram
abstratas e sugeridas.




by <}
o

< Valorizando a unidade do
espetaculo, Craig propos a
AUTONOMIA da linguagem
teatral, estabelecendo e
trabalhando com os
elementos proprios: palavras,
gestos, cores e movimento,
além dos materiais (madeira,
tecido, figurinos, luz, fogo,
agua, etc.).

Hamlet (1912)

iy, B



< Quanto ao
EXPRESSIONISMO, a
intencao de explorar a
emocao e o dinamismo
fez com que a perspectiva
fosse rompida, assim como
0 uso de cenas multiplas

e simultaneas, as quais
aconteciam em espacos
circulares e moveis.,

S Puve

R
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Max Reinhardt
(1873-1943)

% O cenografo austriaco Max
Reinhardt (1873-1943), que
montou varios espetaculos de
autores expressionistas, tornou-

g A& se famoso pelas producoes em

. | catedrais e circos, trabalhando
= WS . - com centenas de atores.

< Ele apostou em um teatro
polivalente, transformavel a
cada espetaculo, tendo sido um
dos mais notaveis pesquisadores
do espaco cenico e aplicador
eximio do palco giratorio.
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Sonhos de uma Noite de Verao
(1935, Hollywood Bowl, Los Angeles CA)




% Guiado pela ideia de relacionar o fato teatral as pessoas,
Reinhardt concebeu desde espacos gigantescos ate
ambientes para 100 a 200 espectadores; de circos a
teatros ambulantes; de estadios até teatros circulares.

- . u Encenacao de O Servidor
v A de Dois Amos (1927/28)

o ’?W‘”‘M”"-' WSS P S B e ey v ey
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Encenacao de Séfbles
(1910, Circus Schumann,
Berlim - Alemanha)



Viadimir Constantin
Nemirovitch- Stanislavski
Dantchenko (1863-1938)

(1858-1943) |~

+ Em 1898, a fundacao do
[eatro de Arte de Moscou,
na Russia, por Constantin
Stanislavski (1863-1938)
e Vladimir Nemirovitch-
Dantchenko (1858-1943),
marcou o inicio do
MODERNISMO cénico,
principalmente por propor
um novo método de direcao
e interpretacao teatral.



Vsevolod Meyerhold
(1874-1940)

% O diretor teatral e cenografo
russo de origem alema
Vsevolod Meyerhold (1874-
1940) propos a eliminacao de
uma serie de convencoes
cénicas do teatro naturalista,
COmMo a guarta parede
(isolamento do publico),
preconizando o uso de
rampas, aparelhos rolantes e
plataformas que multiplicavam
0 espaco Ccenico.

A Morte de Tarelkin (1921/22)



(1921/22)

% Meyerhold restringiu o cenario ao minimo
indispensavel (Kammerspiel) e exigia que os atores
tivessem habilidades de dancarinos, atletas e

palhacos, alem de responderem as solicitacdes do
diretor com a precisao de uma maquina.



Aleksandr Tairov 4
(1885-1950)

< Por sua vez, Aleksandr
Tairov (1885-1950) foi o
fundador do TEATRO DE
CAMARA, inspirado no
Kammerspiel (simplificacao da
cenografia), associando a arte
dramatica a outros meios de
expressao, como a danca,

0 cinema e a musica.

Thamyris
Kitharodos
(1916/17)




Viadimir Tatlin (1885-1953)
Velimir Khiebnikov's
Zangezi (1923/24)

« A maior parte das inovacoes

modernas relacionaram-se a
aceitacao ou nao da sala a
italiana. arquitetos e
cenografos exploraram este
modelo basico, chegando
aos limites da ilusao; ou
suprimiam a moldura do
palco, abolindo a rampa e
construindo proscenios
laterais ou passarelas que
penetravam na plateia.



<« O TEATRO BAUHAUS
operou nos anos 1920/30
com experiéncias de luz e
movimento nos cenarios,
buscando o0 jogo das formas
e cores, em direcao a um
teatro abstrato, no qual
a geometria definia as
relacoes do corpo com o
espaco, sendo o ator com
seus figurinos e movimentos
o centro do espetaculo.




< A partir da segunda metade do
seculo XX, novas experiéncias
permitiram a construcao de
teatros flexiveis, cujas
cenografias podem variar
enormemente, ao ponto das
proprias caracteristicas das
montagens cénicas acabarem
por determinar a construcao de
edificios especificos, indo da
intimidade a grandilogquéncia
dos espetaculos.




< Com o0 advento do cinema ﬁ

e, depois, o video, o teatro
pode cada vez mais
explorar novas dimensoes.

+ A CENOGRAFIA nao mais
se prendeu a recintos
fechados e/ou privados,
assim COmo passou a ser
usada também em outros
setores, desde a realizacao
de desfiles e shows

musicais ateé videoclipes.
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PROJETO CENOGRAFICO

< Qualquer proposta de
espaco cenico deve
passar pelas mesmas
etapas de um projeto
arquitetonico, partindo
de uma analise previa
até a concepcao
estetico-formal, sem
esquecer os fatores
técnico-funcionais.
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